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O estranhamento como estratégia para o ensino/aprendizagem de Arte

Nicole Carvalho de Araujo Alvares

Resumo

Este artigo trata da constru¢ido de uma proposta metodoldgica de ensino/aprendizagem de
Arte fundamentada na ideia de se provocar estranhamentos nos estudantes como estratégia
para, entre outras questdes, agucgar a percep¢ao, o olhar e alimentar discussdes acerca da arte.
O ponto de partida para a elaboracdo desta proposta foi um incomodo provocado por
inscri¢des na parede de uma igreja, durante uma viagem a Ouro Preto — MG. Ao perceber o
quanto aquela interven¢do havia me instigado, fui buscar referéncias que pudessem trazer
pistas para o aprofundamento da questao que surgiu: o estranhamento provocado por algumas
imagens poderia potencializar os processos de constru¢do de conhecimento em arte? Nesse
processo de pesquisa,estabeleci relacdes, evidenciadas ao longo deste artigo,com a ideia de
curto-circuito de Jacques Ranciere, em didlogo com as proposi¢des de educacdo critica e
problematizadora de Paulo Freire, bell hooks e Ana Mae Barbosa e ainda com as concepgdes
de arte urbana de Vera Pallamim. .

Palavras-chave: Estranhamento, didlogo, curto-circuito, ensino/aprendizagem, arte

Abstract
This article is about the creation of a methodological proposal for teaching/learning about Art

based on the idea of causing strangeness in students as a strategy to, among other issues,
having their perceptions and looks sharpened, in addition to feeding their discussions about
art. First of all, it is important for the elaboration of this proposal to highlight the discomfort
caused by inscriptions on a church’s wall, during a trip to Ouro Preto - MG. When I realized
how much that urban intervention had instigated me, I decided to look for references that
could bring me the clues to deepen the question that arose: could the strangeness caused by
some images enhance the processes of building knowledge in art? Therefore, during this
research process, I have established a link in this article with Jacques Ranciere’s short-circuit
idea, in line with Paulo Freire’s, Bell Hooks’, and Ana Mae Barbosa’s critical and
problematizing education proposals; and still with Vera Pallamim’s urban art conceptions.

Keywords: Strangeness, dialogue,short-circuit, Teaching/learning, art



Introducao

Desde que iniciei a buscar questdes para desenvolver a minha pesquisa, voltada
para a diversidade cultural, pensando nos estudantes com os quais trabalho, passei a
ficar atenta as manifestacdes artisticas presentes no cendrio urbano. Este artigo surgiu
da associacdo do que pode ser considerado como arte urbana com os incomodos que
inscrigdes na parede de uma igreja me provocaram, durante uma viagem que fiz a Ouro

Preto, em Minas Gerais.

Nessa experiéncia, pude observar como aquelas intervencdes poderiam também
impactar outras pessoas. Se a forma como a escrita na parede me sensibilizou, poética
e politicamente, pode ser diferente para outras pessoas, essa manifestacdo humana em
um territério considerado por muitos como sagrado, desencadeou, em mim, reflexdes
sobre o ensino/aprendizagem de arte, partindo da percep¢cao de que uma imagem na
cena urbana pode gerar um deslocamento no olhar critico, como aconteceu comigo.
Esse insight me fez procurar referéncias bibliograficas que dialogassem com os
incodmodos que a arte pode gerar. Foi dessa forma que me deparei com a ideia de curto-

circuito de Jacques Ranciere.

Para o autor, ha imagens que sdo capazes de revelar aspectos ocultos da
realidade ou, que simplesmente, ndo queremos ver, através de um rebatimento, que
Ranciere chamou de curto-circuito. Para a construcao deste artigo, me apropriei dessa
ideia, ndo no sentido de discutir sobre a andlise das imagens, mas pensando na poténcia
de um curto-circuito, que também pode ser nomeado como um estranhamento, na
construcdo de uma possivel metodologia para o ensino/aprendizagem da arte.Para
desenvolver melhor esta reflexdo, me debrucei na seguinte hipétese: “Pode umcurto-

circuito causar um deslocamento provocador ao ensino/aprendizagem de arte?”

Para embasar melhor esta ideia de instigar os estudantes a partir de imagens que
possam causar estranhamentos, senti necessidade de recorrer a autores, como Vera
Pallamim, que discutem a arte urbana, buscando, principalmente, uma relacdo com os
deslocamentos que algumas interven¢des podem provocar no cotidiano de um lugar,
além da aproximacgao com o interesse dos estudantes sobre essas expressoes artisticas.
Nesse processo, também estabeleci um didlogo com autores que abordam a importancia
da curiosidade nos processos educativos e na construcdo de um olhar critico, como

Paulo Freire e bell hooks e, ainda, Ana Mae Barbosa, com suas reflexdes nesse sentido



e com &énfase na arte/educacdo. Dentre esses autores, Paulo Freire se destaca também
por falar sobre a dialogicidade, fundamentando a defesa de um ensino/aprendizagem

que estimule a participacdo dos estudantes a partir do didlogo entre professor e aluno.

Diario de Viagem

Em julho de 2019, tive a oportunidade de conhecer Ouro Preto, uma das cidades
mais belas do pafs, localizada no estado de Minas Gerais. Foi um longo caminho, de
mais de oito horas, até chegar ao destino, pois teve como ponto de partida a cidade de
Niter6i, onde moro, localizada no estado do Rio de Janeiro. Como no municipio de
Niterdéi ndo possui Onibus para Ouro Preto, foi necessdrio fazer uma baldeacdo até a
rodovidria Novo Rio, na cidade do Rio de Janeiro, aumentando ainda mais o percurso
para chegar ao local proposto.

Assim que cheguei na rodovidria de Ouro Preto, avistei a Igreja de Sao
Francisco de Paula com caracteristicas do movimento artistico Rococé, como a presenca
das rocailles' na sua fachada frontal. E uma igreja muito isolada, em comparacio a
maioria, que se situa no centro histérico do municipio, mas, préxima a rodovidria,
situada num lugar por onde passa um nimero considerdvel de turistas diariamente.

A igreja, que na época estava com uma aparéncia um pouco descuidada, se
localiza no alto da cidade e, por isso, seu entorno serve como um mirante, de onde se
revela a beleza do lugar. Em meio a imagem de abandono, me chamou a aten¢do um
aspecto que a diferenciava das demais, as inscri¢des que ocupavam parte da sua fachada
externa.

Ndo me preocupei em saber ao certo quem fez, nem quantas pessoas
participaram desse ato de se expressar no entorno da igreja. Contudo, essas inscri¢des e
as pouquissimas pichac¢des? que encontrei no local me sugeriram um cardter passageiro.
Nao sei dizer exatamente porque, mas deduzi que alguém que estava de passagem por
aquela drea resolveu deixar sua marca registrada de alguma forma, utilizando as
paredes, alicerces da constru¢do, como uma lousaescolar.

No decorrer da minha passagem por Ouro Preto, tive alguns problemas com a

passagem de Onibus para voltar para casa, o que me obrigou voltar a rodovidria algumas

"'E um ornamento com base nas formas e linhas da natureza como a concha.

2 As inscricdes se diferem das pichages por ndo ter uma énfase voltada para a marcagdo de territério
com uma determinada assinatura, que caracteriza as pichag¢des, em sua grande maioria. Os nomes
gravados na parede da igreja por si sO ja apresentam uma diferenga entre as duas formas de expressao,
mas o fator mais relevante é o carater politico das inscricdes que marcam a parede de uma igreja,
provocando um deslocamento no olhar critico.



vezes. Aproveitando essas idas a rodovidria, fazia questdo de passar pela Igreja para
observa-la com maior atencao.

Fiquei por seis dias em Ouro Preto e, sempre que passava pela Igreja, sentia
como se estivesse em um ambiente vazio e isolado. Mas, para mim, aquelas inscri¢des
representavam as centenas de pessoas que ja tinham estado naquele lugar. A cada dia
que voltava ali percebia algo diferente. Os registros, de alguma forma, me impactavam.

Os detalhes das inscrigdes, que se concentravam na drea externa do corpo
estrutural da igreja, ndo sO capturaram o meu olhar, mas me despertaram
questionamentos, que iam surgindo conforme os observava e tentava compreendé-los.
Essas expressdes, que considero como artisticas, me provocaram uma sensagdo de
ruptura diante da imponéncia de um espaco simbdlico sagrado.

As inscri¢des na igreja que, na minha percep¢ao, rompem com a soberania de
um territério religioso, despertaram a minha atencao, nao s6 pela ousadia de quem as
fez, mas também por me fazerem pensar que, em suas entrelinhas, associados ao seu
cardter transgressor, havia questdes poéticas, politicas, estéticas e, sobretudo, artisticas.
A partir dessas impressdes, problematizando a cena com a qual me deparei, comecei a
refletir sobre os paradigmas e os preconceitos que poderiam estar envolvidos na relagdo
entre o espaco religioso e as manifestacoes artisticas urbanas, considerando, também
como desafio, compreender se aquelas inscri¢des poderiam, ou ndo, ser consideradas
como expressdes artisticas.

Sempre que passava pela igreja, também percebia, em algumas pessoas,
provavelmente turistas, um olhar de reprovacdo. Cheguei a escutar comentdrios
relacionando as inscri¢des a uma invasao de territério. Nesse contexto, surgiu a vontade
de fotografar as inscri¢des naigreja.

A intengdo, a principio, era apenas a de registrar as imagens como uma
lembranca turistica de Ouro Preto, mas as inquietacdes que aquelas cenas me
provocaram permaneceram em mim, principalmente pela tens@o que sentia pelo fato de

que aquelas inscri¢cdes estavam na parede de umaigreja.



Imagem 1

ALVARES, Nicole. Estudo fotografico de igreja, 2019



Imagem 2

ALVARES, Nicole. Estudo fotogréfico de igreja, 2019
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Imagem 3

ALVARES, Nicole. Estudo fotografico de igreja, 2019
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Imagem 4

ALVARES, Nicole. Estudo fotografico de igreja, 2019
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Imagem 5

ALVARES, Nicole. Estudo fotogréfico de igreja, 2019
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Investigando o Estranhamento

Essa situagdo de estranhamento que senti diante das intervengdes na parede da
igreja, me levou a buscar referéncias bibliogréficas, ou seja, autores e textos, que
dialogassem com a questdo da provocacdo que a arte pode causar, na perspectiva de
refletir sobre possiveis caminhos para minha atuacdo como professora de arte. Foi

assim que cruzei com o livro O espectador emancipado, de Jacques Ranciere.

No livro, do autor supracitado, deparei-me com a ideia de curto-circuito, um
termo que Ranciere usa a partir da defesa de que “os conceitos e os procedimentos da
tradicdo da critica [social e cultural] ndo sdo de modo algum obsoletos™ (RANCIERE,
2014, p. 27). Nessa discussdo, o autor se vale da arte, “campo em que essa tradicao
ainda hoje € a mais viva” (p.27) para desenvolver sua andlise acerca da critica. A partir
de exemplos de imagens fotograficas e instalacdes artisticas, evidencia as tensdes que 0s
seus autores, que chama de artistas criticos, fazem emergir ao escancararem, em suas
producdes, aspectos da realidade que muitas vezes ndo queremos ver. Para Ranciere,
[...] “o artista critico sempre se propde produzir o curto-circuito e o choque que revelam

o segredo ocultado pela exibicdo das imagens.” (RANCIERE, 2014, p.32)

Se a discussdo em relacao a critica cultural e social de Ranciere ndo tem relacao
com este artigo - colocada aqui apenas para contextualizar a expressao curto-circuito,
apropriada para o desenvolvimento deste trabalho -, a abordagem do autor sobre a
tensdo que algumas imagens podem suscitar, provocando o observador a sair da sua
posi¢do de conforto, me remeteu a sensagcdo que tive ao me deparar com as inscri¢des
na igreja. Avancando um pouco, me pareceu um caminho importante a ser explorado
no ensino/aprendizagem de arte. Em outras palavras, apresentar aos/as estudantes
imagens que possam provocar estranhamentos, instiga-los a olhar para além do que é
observado no cotidiano, pode ser uma escolha metodolégica para, entre outras questdes,
agucar a percep¢do, o olhar e alimentar discussdes acerca da arte.

Continuando a buscar referéncias para sustentar esse meu percurso, percebi a
necessidade de relacionar essas questdes de estranhamento com as inscri¢des,partindo
do pressuposto queessas sdo manifestacdesassociadasapoética da arte urbana.

Pallamin (2000, p.57) esboca, em seu livro, uma andlise sobre a questdo da arte
urbana. A autora vé a poética da arte urbana como “praticas artisticas” que representam

0s “imagindrios sociais”, produzindo “memdria”, por meio das vivéncias, garantindo as
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“referéncias individuais” e “coletivas” que facultam na producgdo de sentido, afastando-

se da “amnésia” social gerada por um presente “produtivista”.

Mesmo considerando que as inscri¢des e as pichacdes possam ter sido realizadas
sem qualquer intencdo artistica, ao dialogar com Pallamim, me aproprio das
intervencdes como producgdes poéticas, como acdes que revelam um ponto de tensdo
entre arte e vida, capazes de produzir um curto-circuito no individuo que passa por essa
experiéncia. Em outras palavras, a poética se inscreve justamente no contraste entre o
monumento religioso, a igreja, e o cardter politico que as interferéncias/apropriacdes
carregam, se relacionando com o estranhamento que as inscri¢des siao capazes de gerar

em quem as observa.

Dentro do contexto da arte urbana, continuando com Pallamim (2000, p. 46) a
poética estd voltada para o apoderamento dos espacos urbanos, proporcionando a
ressignificacdo de seus sentidos. Se para a autora, “a feitura da arte pode desestabilizar
significados concretizados nestes espacos” (p.47), € possivel inferir que, a partir da
interferéncia/apropriacdo da igreja, por meio das inscri¢cdes, o espago sacralizado pela
memoria social, que se relaciona com o catolicismo, foi ressignificado de forma
politica. As inscri¢des promovem o que ela chama de “reconsideracdo de modos usuais
com o0s quais estes se caracterizam ou se predefinem” (p.47), ao gerar um
estranhamento no entendimento que se tem de um territério sagrado.

Com esses caminhos percorridos, o passo seguinte foi o de aprofundar a ideia de
o estranhamento, o incomodo que senti diante das inscri¢des, se efetivar como algo
potente para o ensino/aprendizagem da arte. A forma como essas possiveis expressdes
artisticas me provocaram duvidas e questionamentos me fez pensar sobre o que a
sociedade e, mais precisamente, os meus alunos, estabelecem como certo e errado e
como eles constroem a validacdo de quando uma produgdo pode ser considerada como

arte.

Seguindo essa linha de pensamento, com foco no ensino/aprendizagem da arte,
passei a pesquisar referéncias sobre a inser¢ao desse estranhamento, gerado pelo curto-
circuito, na sala de aula. Ou seja, partindo da ideia de contemplar a questdao da
provocagdo como uma metodologia possivel para o ensino/aprendizagem, considerando
a importancia que esses incomodos podem ter na sala de aula, na medida que podem
servir como uma estratégia para instigar a curiosidade que, por sua vez, como nos

ensina Paulo Freire (1996), faculta a educacao.
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Seguindo com as ideias de Freire (1996), no processo de ensino/aprendizagem
de arte é importante contextualizar, em sala de aula, essas inquietagdes provocadas no
cotidiano. Desta forma, a leitura de Paulo Freire foi fundamental para o aprofundamento
da questdo que se investiga neste artigo: “Pode o curto-circuito causar um deslocamento
provocador ao ensino/aprendizagem de arte?”

Se, de acordo com Freire (2001), ndo € possivel conceber o ensino/aprendizagem
como algo finito, o que seria ir contra a capacidade que o ser humano tem de aprender e
de se desenvolver, € preciso pensar esse processo como algo inesgotavel, tendo como

fundamento outra ideia do autor, a da consciéncia da nossa incompletude:

“Nao apenas temos sido inacabados, mas nos tornamos capazes de nos
saber inacabados. Af se abre, para nds, a possibilidade de insercdo
numa busca permanente. [...] A consciéncia do inacabamento torna o
ser educdvel. O inacabamento sem consciéncia dele engendra o
adestramento e o cultivo. Animais sdo adestrados, plantas s@o
cultivadas, homens e mulheres se educam.” (FREIRE, 2001, p. 75)

Continuando com Freire (2001), a conscientizagdo € o que ratifica a condi¢do da
aprendizagem, pois sem esta acabar-se-ia no adestramento e no cultivo, destoando do
ensino/aprendizagem. Essa condi¢do da conscientizacdo, que difere o ser humano dos
animais e das plantas, se expande para a consciéncia do mundo, do lugar do individuo
no mundo, de tentar compreendé-lo, nao se limitando ao que ele chama de “experiéncia
racionalista” (p.76). “E como uma totalidade - razio, sentimentos, emocdes, desejos -,
que meu corpo consciente do mundo e de mim capta o mundo a que se intenciona”

(2001, p.76).

Outro ponto que Freire considera fundamental na aprendizagem € a curiosidade,
que estd atrelada ao fato do sentir-se desafiado. Trata-se da capacidade que o individuo
tem de se espantar diante das coisas, uma necessidade intrinseca de compreender para
explicar. Nas palavras do autor, “sem a curiosidade que nos torna seres em permanente
disponibilidade a indagacao, seres da pergunta — bem ou mal fundada, ndo importa —
ndo haveria atividade gnosioldgica, expressdo concreta de nossa possibilidade de

conhecer.” (FREIRE, 2001, 76)

Por isso, é importante a defesa de uma educagao que instigue a curiosidade, que
ndo se baseie em uma mera repeticdo. E, mais do que isso, queassuma o carater critico

da curiosidade. Para Freire (2001), a prioridade em dar respostas ao invés de provocar
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perguntas, desvaloriza a importancia da curiosidade dos alunos. Nesse sentido, &
possivel tragar um paralelo entre o que Freire afirma e a ideia de se usar, nas aulas de
Arte — como estratégia metodoldgica, como citado anteriormente, a partir de Ranciére —,

imagens que possam desencadear perguntas entre os/asestudantes.

Ou seja, indo ao encontro da defesa de Freire da necessidade de se desenvolver a
curiosidade, para que esta ndo caia na cotidianeidade (p.77). Sem desconsiderar que a
curiosidade também se faz presente no cotidiano, ele chama atencao para a necessidade
de se ir além da curiosidade desarmada, ou seja “espontdnea, sem rigorosidade
metddica”, que ele define como ingénua (p. 77), Um aspecto fundamental que diz
respeito a intencionalidade do/a professor/a em estimuld-la para que ganhe
consisténcia, provocando reflexdes, que Freire chama de curiosidade epistemoldgica.
Sendo assim, quando o sujeito entra em uma posicao reflexivo-critica, o raciocinio da

curiosidade espontdnea pode vir a provocar uma curiosidade epistemoldgica.

O autor ainda trata da curiosidade estética, que para ele se relaciona com a agéo
de contemplar, de emocionar e de sentir, que se inscreve como um componente da
curiosidade epistemologica, outra pista fundamental para o ensino/aprendizagem de

arte.

Ao analisar de forma comparativa o estranhamento, segundo a ideia de curto-
circuito de Ranciere, com o pensamento de curiosidade epistemoldgica de Freire, pode-
se perceber que esse estranhamento poderd produzir um incomodo que, por sua vez,

poderd estimular a aprendizagem.

O lugar da escuta - dialogando com a realidade dos/as estudantes

Apés as primeiras investigacdes, buscando fundamentar o incomodo que as
inscricbes me provocaram e da possibilidade de pensd-locomo base para o
desenvolvimento de uma possivel metodologia para o ensino/aprendizagem de Arte, por
meio da ruptura critica-reflexiva, este tépico se desenvolve a partir de questdes
desencadeadas pela concepgao de “experiéncia dialdgica” de Paulo Freire. Para o autor,
essa ¢ “fundamental para o desenvolvimento da curiosidade epistemoldgica”(2001,

p-80).
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Nesse sentido, fica clara a necessidade de se perceber que

a dialogicidade € cheia de curiosidade, de inquietacdo. De respeito
mutuo entre os sujeitos que dialogam, a dialogicidade supde
maturidade, aventura de espirito, seguranga ao perguntar, seriedade na
resposta. No clima da dialogicidade, o sujeito que pergunta sabe a razio
por que o faz. Nao pergunta por puro perguntar ou para dar a impressio,
a quem ouve, de que estd vivo (Freire, 2001, p.80).

Esse ponto de vista, tem como pressuposto de que sé se pode chegar a uma
relacdo dialégica quando ha escuta, que, por sua vez, implica em ndo se perder de vista
a realidade dos/as estudantes com os/as quais lidamos. Assim, nas aulas de Arte,como
em qualquer outra, o/a professor/a deve conhecer o perfil dos/as estudantes com os/as
quais ird dialogar e quais conhecimentos e/ou percepcoes eles/as tém acerca das

questdes que serdo abordadas.

Partindo dessas consideracdes, para sistematizar melhor a metodologia em
construcao, duas questdes se mostram essenciais: Qual o perfil dos/as estudantes com
os/as quais trabalho? Qual a compreensao deles/as em relacdo a Arte? No meu caso,
especificamente, lido com alunos/as de condi¢cdes socioecondmicas precdrias, na
maioria dos casos. Sou professora em Sao Gongalo, numa escola da rede estadual de
ensino do Estado do Rio de Janeiro. Os/as meus/minhas alunos/as provém, em grande
parte, de regides pobres, vivendo uma realidade de precariedade econdmica, violenta, de

familias desestruturadas e carentes de acdes e espagos artistico/culturais.

Nesse contexto, também tem sido um desafio ao longo da minha carreira
desconstruir paradigmas e esteredtipos que os/as estudantes trazem para a sala de aula,
que, na maioria das vezes, colocam a arte num pedestal, ou, simplesmente, a
marginalizam. Propor reflexdes sobre a arte que instiguem a curiosidade e,
consequentemente, despertem o interesse por esse campo de conhecimento, tem sido

algo extremamente complexo e desafiador.

Os/as aluno/as, quando ampliam a sua nogdo de arte, t€ém a oportunidade de
compreendé-la para além do senso comum, como também de se identificarem
comalgumas de suas diversas manifestacdes.E, como nao had apenas um caminho ou
uma Unica vertente artistica a se seguir, as abordagens vao depender também do publico
com o qual o professor ird dialogar. Como cada individuo se conecta com a arte de

diferentes formas, o lugar da escuta e os saberes trazidos pelos/asestudantes em relacao



19

a arte sdo fundamentais para se estabelecer o didlogo e a constru¢do de uma consciéncia

critica,a partir da curiosidade epistemoldgica, como diz Paulo Freire.

Hooks (2013), em sua pedagogia engajada, ao pontuar a necessidade de se
considerar os saberes dos alunos, chama a atencdo para outro ponto importante: as
trocas. Nesse sentido, a autora defende que os estudantes possam compartilhar saberes
entre si e com os professores a partir das narrativas confessionais:

Ouvir as vozes e os pensamentos individuais uns dos outros, e as
vezes relacionar essas vozes com nossa experiéncia pessoal, nos torna
mais conscientes uns dos outros. Esse momento de participacdo e
didlogo coletivo significa que os alunos e o professor respeitam — e
invoco aqui o significado origindrio da palavra, “olham para” — uns
aos outros efetuam atos miutuo de reconhecimento e ndo falam
somente com o professor. A partilha de experiéncias e narrativas
confessionais em sala de aula ajuda a estabelecer o compromisso
comunitdrio com o aprendizado. Esses momentos narrativos sdo, em
geral, o espaco onde se rompe o pressuposto de que todos nds

partilhamos as mesmas origens de classe e os mesmos pontos de vista.
(HOOKS, 2013, 247)

Se para hooks (2013) e Freire (2007), € necessdrio estabelecer relagdes dos
saberes dos/as educandos com o ensino de contetdos, este ponto deve ser ressaltado
tendo em vista a formacgado dos professores que, muitas vezes, ndo contempla a realidade

sociocultural dos alunos com os quais ird trabalhar.

E de importancia vital que o educador participe desse processo em conjunto com
o alunado para que esta troca de experiéncias resulte na potencializacdo do

ensino/aprendizagem.

Com essa premissa, é possivel avancar com bell hooks (2013), para quem o
professor deve buscar a autoatualizacdo, incentivando e dando abertura a
autoatualizacdo dos alunos. De acordo com a autora, “os professores que abracam o
desafio da autoatualizacdo serdo mais capazes de criar préticas pedagdgicas que
envolvam os alunos, proporcionando-lhes maneiras de saber que aumentem sua

capacidade de viver profunda e plenamente.” (HOOKS, 2013, p. 36)

Tanto a autoatualizacdo proposta por hooks, quanto a pesquisa, abordada por
Freire (2007), para quem ndo existe ensino sem pesquisa, sdo fundamentais para lidar
com uma demanda, que ainda se faz tdo contemporanea, de dialogar com estudantes

diversos, respeitando suas diferentes concepg¢des e realidades artisticas . Caso nao se
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comprometa com esses movimentos em sua formacao, aumenta tanto a vulnerabilidade
do/a educador/a em tropecar nos preconceitos e discriminagdes que estdo imersos na
sociedade, correndo o risco de tornar-se um/a agente da propagacio de esteredtipos,

quanto o distanciamento do universo dos/as alunos/as, ou seja, dos seus saberes.
Cenario urbano, arte e educacio — tecendo relacoes

Se neste artigo, como ja foi dito,as imagens das inscri¢cdes na parede de uma
igreja foram o ponto de partida para a constru¢ao de uma proposta metodoldgica a partir
do incomodo que, por sua vez, se configura como estratégia para se estabelecer uma
relacdo dialdgica, outras questdes emergiram no processo de pesquisa. Estas, esbocadas
no inicio do tépico anterior, dizem respeito as diferentes concepg¢des de arte no processo
de ensino/aprendizagem. Na busca de fundamentacao para essas reflexdes, associadas as
referéncias que a maioria dos meus alunos sempre trouxeram para a sala de aula, optei

por investigar alguns aspectos da arte urbana a partir de Pallamin (2000).

A autora cita Michel de Certeau, para quem a arte urbana pode ser considerada
uma prética social, uma vez que “aborda os espacos sociais e urbanos como dimensoes
abertas a reconstrucdo de seus sentidos” (APUD Pallamin, 2000, p.35). E, essas
praticas sociais para Certau, segundo Pallamin “ligam-se a no¢ao de fazer-inventar,
gerando procedimentos impensados previamente, usos subvertidos, valores nao
previstos” (p.36).

Ao pensar no territério urbano comomeio de processos sociais, a autora afirma
que “a arte urbana [...] pode alinhar-se com interesses destacadamente distintos na
produgdo da cidade” (PALLAMIN, 2000, p.46). Nesse sentido, € possivel pensar a arte
urbana como um eixo de didlogo com os/as estudantes com os/as quais trabalho,
associando o ensino/aprendizagem a pesquisa e ao desenvolvimento da curiosidade
ingénua a curiosidade epistemologica. Um raciocinio baseado em Freire (1996), para
quem ‘“do ponto de vista do professor, tanto implica o respeito ao senso comum no
processo de sua necessdria superacdo quanto o respeito e o estimulo a capacidade

criadora do educando.” (p.29)

Voltando a Pallamin (2000), é possivel pensar que as expressdes artisticas no
contexto urbano fazem emergir diferentes modos de se relacionar com o cotidiano. Para

a autora, “o uso propriamente nio funcional que a arte promove nos espacos publicos é
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uma via de reconsideracdo de modos usuais com 0s quais estes se caracterizam ou se

predefinem” (p.47).

Ao abordar a relagao da arte urbana com o publico, Pallamin (2000) ressalta que
essa se constréi “com e pela obra”, se distinguindo conforme “os mais diversos
interesses”, (p.49) observando também a possibilidade de sequer ser percebida. Nesse
sentido, uma consideracdo importante é o fato de que, apesar de indicios de que as
inscrigdes na fachada da igreja ndo tenham sido feitas com propdsitos artisticos e que
talvez passem desapercebidas para a maioria das pessoas que transitam pelo local, ndo é
meu propoésito aprofundar na discussdo de serem ou ndo categorizdveis como arte.
Pontuo apenas que as tomo, a partir de minha percepcao, como algo estético e poético,

que me provocaram incomodos, afetando minha relacdo com aquele espago.

A partir dos desdobramentos que oimpactodas inscri¢des me provocaram, ficou
evidente que, abordar, na sala de aula, situacdes cotidianas estéticas e poéticas
vivenciadas pelos/as estudantes no espaco urbano pode ser um procedimento instigador
para uma discussdo acerca dos modos de se perceber a arte. Estimular uma discussao
pautada na arte urbana, considerando onde e como ela acontece, ou seja, locais e formas
‘improvaveis’, se revela como uma proposicao dialégica com o universo dos estudantes
e também problematizadora, uma vez que a mesma nao se relaciona com os espagos e

caracteristicas tradicionalmente associados a arte.

Em outras palavras, falar de arte urbana com os jovens é um passo para se
conquistar a atencdo deles, para a constru¢do de sentido em relacdo a Arte em sua
formacao. E, além de ser uma temadtica atual, se insere como parte de uma cultura
apreciada pela maioria dos/as estudantes. Contudo, € importante destacar que esta ndo
pode ser considerada a Unica maneira de se estabelecer didlogos sobre a diversidade
cultural e que, priorizd-la em um determinado momento ndo significa que outras

manifestacdes artisticas ndo podem/devem ser abordadas.

Estreitando as relacdes entre a diversidade cultural e o ensino/aprendizagem da
arte, recorro a Arriaga (in Barbosa, 2014, XVIII), que destaca a importancia de o
curriculo se abrir aos contetidos que estdo presentes no meio social dos/as estudantes.
Para isso, o autor dialoga com a defesa histérica de Ana Mae Barbosa em relacdo a
diversidade cultural, sem a supremacia do que se convencionou a chamar como “artes

cultas”.
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Para Arriaga, desde o principio da formulacdo de sua Abordagem Triangular,
inicialmente denominada de Metodologia Triangular, Ana Mae j4 nos alertava que “a
educacgdo € um dos melhores caminhos para estimular a consciéncia cultural e, com isso,
restaurar a dignidade dos oprimidos” (in Barbosa, 2014, XVIII). Com isso, segundo o
autor, a melhor maneira de se tratar a cultura discriminada é através da conscientizacao
de sua importancia, “resgatando a cultura local do empobrecimento folclorista e de sua

mera redugdo a mera curiosidade etnografica” (Ibidem)

E também o que diz Barbosa, para quem “uma educacio libertdria terd sucesso
s6 quando os participantes no processo educacional forem capazes de identificar seu ego
cultural e se orgulharem dele.” (BARBOSA, 1998, p. 15). Sendo assim, ao se abordar e
valorizar expressoes culturais tradicionalmente discriminadas, € possivel, quando essas

se relacionam aos jovens, por exemplo, promover o empoderamento desses.

A Abordagem Triangular, sistematizada por Barbosa, deixa clara a defesa da
pesquisadora e educadora de uma educagdo pautada na diversidade, no
ensino/aprendizagem multicultural e intercultural, que também defende um ensino pds-
colonialista. Este modo de pensar o ensino como um meio de conscientizar e educar o
individuo visa a aprendizagem significativa, proporcionando também o

desenvolvimento da sua identidade cultural.

A Abordagem Triangular, de acordo com Barbosa (2014), é uma sugestdo de
metodologia que ndo se baseia em conteidos, mas sim, em agdes. Trata-se da forma
como se aprende e, ndo, um modelo para o que se aprende. Para isso, baseia-se na
triade: o fazer artistico, a leitura da obra e a contextualizacdo para fundamentar o
processo de ensino/aprendizagem. De acordo com a autora:

para uma triangulacdo cognoscente que impulsione a percepg¢io da
nossa cultura, da cultura do outro e relativize as normas e valores da
cultura de cada um, teriamos que considerar o fazer, a leitura das

obras de arte ou do campo de sentido da arte e a contextualizagdo,
quer seja historica, cultural, social etc. (BARBOSA, 2014, XXXII)

Esta abordagem estd direcionada para a aprendizagem significativa, isto é,
pensar no fazer com reflexao e na leitura com contextualizacdo. Do contrario, esclarece
a autora, seria apenas em uma repeticao, privando os alunos da criagcdo e da reflexdo. E,
como ja foi dito, € uma concepcao querelaciona-se ao ensino pds-colonialista, pautada

na diversidade cultural e no respeito aos saberes trazidos pelos alunos. De acordo com
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Barbosa, “a educagdo cultural que se pretende com a Abordagem Triangular é uma
educacdo critica do conhecimento construido pelo préprio aluno, com a mediagdo do
professor, acerca do mundo visual e ndo uma ‘educagdo bancdria’.” (BARBOSA,

1998,p.40)

Um dos principios da proposta de Barbosa € a ideia de tornar o aluno ciente da sua
propria diversidade cultural, valorizando a sua realidade, pois, segunda a autora, quando
o individuo toma ciéncia e se identifica com a sua cultura ele acaba por promover o
empoderamento da sua identidade cultural. J4, em didlogo com Paulo Freire, observa
que o ensino depositado, desconsidera o pensamento critico-reflexivo e a realidade

cultural do aluno, abstendo-se dos saberes trazidos pelos préprios estudantes.

Amarrando alguns fios

Durante o percurso deste artigo, foram contemplados diversos pontosque
dialogam com questdes que vem sendo discutidas no campo do ensino/aprendizagem da
arte. Se a ideia partiu do meu estranhamento diante das inscri¢des na parede de uma
igreja, a pesquisa desenvolvida com as leituras dos autores de referéncia possibilitou a
construcdo de uma discussdo de forma a estabelecer relacdbes com o

ensino/aprendizagem e com a prépria arte emsi.

As fotografias utilizadas mostram as inscricdes na igreja revelando como
algumas intervengdes presentes no cotidiano das pessoaspodem ajudar o espectador a
compreender que existe arte fora dos locais “oficiais”, “sacralizados” como museus,

galerias e centros culturais.

Para Macedo e Pimentel (2014), a concep¢do ocidental de que a arteesta
vinculada a museus e afins, ficou como uma ‘“heranca cultural” significativa. Ao se
problematizar a ideia de que as producdes artisticas se restringem aos modelos

3

instituidos e recorrentes, ganha-se mais “indisciplina”. Para as autoras, “hd que se
cuidar da diversidade, considerando estruturas, a configuracdo das relagdes, aliangas e

acOes compartilhadas, cooperativas”’(MACEDO; PIMENTEL, 2014, p.579).

Assim, com a consciéncia de concep¢des mais amplas, € possivel observar a
realidade de um modo mais abrangente, vendo novas possibilidades para a arte,

rompendo com o senso da arte estar somente relacionada a determinados modelos. Esta
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visdo ultrapassa a dimensao do museu e vai ao encontro da valorizacao das experiéncias

cotidianas no ensino/aprendizagem da arte.

A luz do pensamento de Barbosa (1998), é possivel pensar que os
deslocamentos, como os provocados em mim diante das inscri¢des na igreja, podem
gerar uma fratura na “sacralizacdo” da arte, resultando ndo mais no questionamento

sobre “o que € arte?”’, mas sim, “quando € arte?”.

7

Outra reflexdo que fica desse processo € a constatacdo da importancia de se
provocar estranhamentos na sala de aula como potencializadores do
ensino/aprendizagem. Uma reflexdo que deixa o desafio de uma atencdo permanente a

questdo: Como podemos provocar estranhamentos na aula de Arte?

Nesse sentido, outro ponto que fica como fundamental para pensarmos os
processos educativos € o da importancia de se compreender a diversidade presente em
sala de aula e de se respeitar os saberes trazidos pelos estudantes. Lembrando que essa
questdo ainda é muito debatida por se tratar de um assunto atual e, de certa forma,

polémico, exigindo a abertura ao didlogo, como enfatiza Paulo Freire.

Sendo assim, nota-se a importancia da ado¢ao de metodologias que déem voz ao
aluno como as narrativas confessionais de bell hooks. Quando os estudante sdo
estimulados a compartilharem suas experi€ncias/saberes/valores pessoais com o0s
colegas e a dialogarem com as narrativas de vida dos préprios professores, a diversidade
ganha protagonismo e respeita-se os saberes trazidos pelos estudantes.

-

E nesse contexto que se evidencia a importancia de se trazer conteidos para a
aula de Arte que dialoguem com a realidade dos jovens, legitimando a cultura juvenil
para o processo de ensino/aprendizagem. A arte urbana, por exemplo, se configura
como uma alternativa importante para a construcao de sentido junto aos jovens. Mesmo
ndo sendo nenhuma novidade, faz-se contempordnea. Vale a pena ressaltar que ha
outras expressdes artisticas a serem trabalhadas em sala de aula e que cabe a cada
professor encontrar os caminhos de didlogo, atento a diversidade de cada grupo e as
inimeras questdes que envolvem o conhecimento em arte. Assim, ndo se pode perder de
vista o desafio de se elaborar proposi¢des diddticas préprias, considerando a

complexidade da arte para estabelecer conexdes com os jovens na sala de aula.
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Todos esses questionamentos foram essenciais e construidos durante meu
percurso no mestrado profissional ProfArtes, pois se relacionam diretamente com 0s
desafios que passo em sala de aula, desde a minha formagdo. Poder pesquisar e levantar
reflexdes, fizeram-me ter mais compreensao do meu trabalho e do meu compromisso

como arte/educadora.

Assim, este percurso também tem como objetivo contribuir para a luta pela
valorizacdo da arte/educacdo, estimulando o empenho de professores/as em investir na
construc¢ao de metodologias de ensino/aprendizagem, fundamentadas em uma educagio
critica e libertadora.Por dltimo, fica o desejo de que o compartilhamento desse trabalho

possa instigar mais reflexdes sobre o ensino/aprendizagem dearte.
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Proposta Pedagégica

Nicole Carvalho de Araujo Alvares

Titulo da proposta projeto: A poténcia do curto-circuito no ensino/aprendizagem de

Arte — material didatico-pedagé6gico

Faixa-etaria: A proposta foi desenvolvida para ser trabalhada com o primeiro ano do
ensino médio. Um aspecto importante € a perspectiva de potencializar a importancia da
multiplicidade de olhares, contemplando um perfil de publico diverso, presente na rede

publica de ensino.

Possibilidades de uso: Pensar o estranhamento em sala de aula como estimulo a
curiosidade epistemologicae a promog¢ao do didlogo na construcdo de conhecimento

em Arte.

Introducao

Como professora de Artetenhoinimerosdesafios para superar com meus alunos. O
meu trabalho € focadonavalorizagdo das diferentesidentidadesculturais do brasileiro e
pautadonadiversidade. Por isso, pensaremumapropostapedagdgica, para mim, ¢é
refletirsobreumaabordagem que. primordialmente,
respeiteossaberestrazidospelosalunos.

Esta proposta pedagdgica ndo visa transformar-se em uma cartilha, mas em trazer
provocagdes e ideais que possam estimular outros/as professores/as a construirem suas
préprias propostas com seus estudantes. Ou seja, respeita-se aautonomia do
docentenasala de aula, pois comoafirma Barbosa, (...) “metodologia € construcdo de
cada professor emsuasala de aula” (BARBOSA, 2014, XXVI — XXVII).Trata-se,
portanto, de umasugestdo de abordagemmetodolégica. As diferentes formas de

apropriacdo dessas ideias € o que pode torna-la potente.

Apresentaciao
A proposta pode ser desenvolvida a partir de qualquer expressdo artistica, tendo

como objetivo causar incOmodos. Esses podem ser suscitados através da aproximacao
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de referéncias artisticas, incluindo estimulos a percep¢do e a contextualizacdo, que

facam o aluno refletir, por meio do didlogo com o professor e com os colegas.

Justificativa

A proposta metodolégica curto-circuito da-se por meio da sensibilizacao estética
fundamentada na abordagem triangular de Ana Mae Barbosa (a leitura da obra, a
contextualizacao e o fazer artistico), em paralelo com a dialogicidade de Paulo Freire e

com a narrativa confessional de Bell Hooks.

A ideia de curto-circuito como um meio de trabalhar o ensino/aprendizagem
partindo de ruidos, tem também a proposicdo de estimular a assuncio do estudante. A
importancia dessa abordagem se dd em possibilitar ao/a jovem um tipo de aprendizagem
dindmica e contemporanea, que faca sentido para ele/ela, através do seu envolvimento

com as questdes propostas.

Objetivos
Geral: Estimular a curiosidade epistemologicaa partir de proposi¢des de aula
que sejam desencadeadas por imagens e/ou situagdes que possam provocar

estranhamentos nos discentes.

Especificos: Instigar reflexdes e problematizar diferentes concepgdes relacionadas a
arte, estimular o didlogo a partir de diferentes saberes trazidos pelos/as alunos/as e

pelo/a professor/a.

Fundamentaciao e Metodologia

A fundamentacao tedrica metodolégica desta proposta pedagdgica estd atrelada a
concepgoOes defendidas por autores como Paulo Freire, Ana Mae Barbosa e Bell Hooks,
e a ideia de curto-circuito de Jacques Ranciere. Sdo fundamentais os conceitos de
dialogicidadee o decuriosidade epistemoldgica, que se relacionam com a narrativa
confessional. Além desses, Abordagem Triangular, sustenta o discurso de uma
educacgdo voltada para a sensibilizacao estética, sua contextualizacdo, reflexdo critica e

a troca de experiéncias.
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O curto-circuitoentra como algo que possa ser provocativo, voltado para o
estranhamento que uma expressdo artistica pode causar e, com isso, ser apropriado na

construcao de sentido para discussdes de questdes aprofundadas em relac@o a Arte.

Desenvolvimento / Cronograma

E importante que se utilize imagens, como de produgdes de artistas, que possam
provocar estranhamentos nos/nas estudantes. O modo como cada professor ird conduzir
o desenvolvimento de sua aula e os artistas que poderdo ser associados a esta proposta
cabe a cada docente. Nesse sentido, os dois exemplos aqui utilizados t€m a intengdo de
tornar a proposta pedagdgica mais clara.

A primeira imagem ¢é referente a uma intervengao artistica de Artur Barrio na

parede de um espacgo de exposicdo de sua obra.

Imagem 6

s

Arthur Barrio. Altura:346 pixels. Largura: 516 pixels. 96 dpi. 24 BITs. 17,4 KB. Formato JPEG.

Disponivel em: <https://www.escritoriodearte.com/artista/artur-barrio>. Acesso em: 13 de jul.

2020.
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A arte de Artur Barrio estd extremamente vinculada a critica a comercializagao
da arte. A aproximacdo que surge, a partir do estranhamento que essa imagem pode
causar, pode estar associada, por exemplo, a provocagcdo que a acdo de escrever na
parede de uma exibi¢do pode gerar. A parede de um museu ou galeria ndo é, para a
maioria das pessoas, um espaco para se escrever mas, talvez, para se dependurar
quadros ou, quando muito, para se desenhar ou pintar. Assim, usar imagens como a
dessa acdo de Barrio, traz a ideia de problematizar questdes da arte com a prépria arte.

A segunda imagem, “O Porco”, de Nelson Leirner, que também aborda
questdes do mercado e das tensdes acerca do lugar da arte na sociedade contemporanea,
é outro exemplo do que pode ser apresentado em sala de aula para catalisar as
discussdes que se relacionam direta ou indiretamente com a Arte, como as recorrentes:

O que € arte? Isso € arte?

Imagem 7

Nelson Leirner — O Porco. Altura: 491 pixels. Largura: 800 pixels. 72 dpi. 24 BTIs 472 KB.
Formato JPEG. Disponivel em: <https://jornal.usp.br/cultura/pinacoteca-traz-a-vanguarda-dos-

anos-1960/>. Acesso em 12 de jul. 2020.

Ambas obras de arte podem ser utilizadas como recurso na aula de Arte para
trazer ainda outras abordagens acerca, por exemplo, dos espacos expositivos, e da

materialidade.
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Etapa 1: Apresentacdo de imagens de expressdes artisticas, obras e ou objetos que possam
provocar discussdes sobre questdes artisticas, possibilitando ao grupo a vivéncia do
estranhamento como catalisador de questionamentos, perguntas.

Etapa 2: Contextualizagdo das expressoes artisticas, a partir do que foi apresentado e também
a partir das questdes levantadas.

Etapa 3:Momento aberto para um didlogo de troca de experiéncias e saberes entre aluno-
aluno e professor-aluno.

Etapa 4: Fazer artistico, estimulado pelas referéncias, questionamentos, envolvendo,
inclusive, o uso de espacos e materiais pouco comuns nos exercicios artisticos realizados nas

aulas de Arte.

Infraestrutura e materiais: Materiais diversos para a elaboragdes dos exercicios,
imagens e recursos para a apresentagdo, como projetor e/ou livros, e possibilidades de
usos de espacos diversos da escola ou fora dela.
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